












































عن البحث

    تقوم مديرية المسارح والموسيقا التابعة لوزراة الثقافة في سوريا بإدارة وتنظيم الإنتاج المسرحي السوري منذ تأسيسها 

عام 1959، من خلال إنتاج العروض وتنظيم التظاهرات والمهرجانات. تغ�ت هذه القاعدة في العقد الأخ� إثر دخول 

المديرية  الذي لا يعتمد على  الإنتاج  بالمستقل هنا،  السورية، ونقصد  المستقل إلى الأوساط المسرحية  الإنتاج  مفهوم 

بشكل أساسي، بل يعتمد على صناديق دعم وجهات Ôويل خاصة أو فردية لتقديم عمله خارج إطار الإنتاج الحكومي. 

ازداد هذا النوع من الإنتاج بعد الحراك الشعبي عام 2011، وأصبح يحقق نجاحات كث�ة. وترافق هذا مع عدم ظهور 

أي تغي� أو تطوير ملموس في آليات إنتاج المديرية أو محاولة للتعاون مع أو دعم هذا النوع الجديد من الإنتاج.

    يسعى هذا البحث إلى تسليط الضوء على سياسة مديرية المسارح والموسيقا تجاه ظاهرة المسرح المستقل في سوريا 

بعد العام 2011، من خلال محاولة الإجابة على أسئلة أساسية هي؛ كيف تعاملت المديرية مع الإنتاجات المسرحية 

المستقلة؟ وهل ساهمت في تطويرها ودعمها أم في وضع معوقات لاستمرارها؟ وكيف كانت ردّة فعل المديرية نفسها 

على ظهور هذا الشكل الإنتاجي الجديد وتطوره؟ هل تم تطوير القوان¡ وطرق العمل والإنتاج للتوافق مع هذا الظرف 

الجديد؟ وصولاً إلى محاولة تحديد الدور الذي ينبغي أن تلعبه المديرية تجاه هذا النوع من التطورات، وخاصة في ظل 

الأحداث السياسية والاجت�عية العامة المتغ�ة والمعقدة في سوريا الآن.

    وللإجابة على هذه التساؤلات يحاول البحث، في جزئه الأول، تحديد السياسة الإنتاجية لمديرية المسارح والموسيقا 

بشكل عام. وبسبب عدم موافقة المديرية على مشاركة أو نشر نظامها الداخلي، سنسعى إلى استشفاف آلية عملها من 

خلال ðاذج متنوعة من إنتاجاتها. في� ننتقل في الجزء الثاî إلى تحديد معنى مصطلح المسرح المستقل في سوريا مؤخراً، 

من حيث آلية العمل والإنتاج، وفي ضوء علاقته بالإنتاج الحكومي، المتمثل ¼ديرية المسارح والموسيقا. بالاضافة إلى 

إنتاجها  المستقلة، وذلك من خلال دراسة ðاذج لمسرحيات  الانتاجات المسرحية  المديرية مع  استعراض طرق تعامل 

مستقل، تعاونت أو حاولت التعاون مع المديرية، وقدمت في سوريا بعد العام 2011.

   يركز البحث على دور مديرية المسارح والموسيقا كمؤسسة تدير وتنظم النشاط المسرحي في سوريا بصورة عامة، 

مستقلاً كان أم من إنتاجها. فهي Ôتلك سطوة كب�ة على حقل الإنتاج المسرحي في سوريا، وسلطة مطلقة على المرافق 

المسرحية العامة. ومن خلال دراستنا لبعض الن�ذج المسرحية المستقلة التي قدمت في الفترة الخاضعة للدراسة، لاحظنا 

اتباع المديرية معها لآليات تشكل تضييقاً عليها، تضاف عليها التحديات الخاصة بكون العمل ذو إنتاج مستقل وقائم 

على جهود ومبادرات فردية، بدلاً من تسهيل إنتاج هذه العروض التي تغني المشهد المسرحي السوري وتزيد من تنوعه، 

دون أن تؤثر العروض المستقلة، أو تطرح نفسها كبديل وحيد عن الإنتاجات الخاصة بالمديرية. 

العرض  فرص  ومنح  اللوجستي  الدعم  توزيع  في  الملامح  واضحة  غ�  سياسة  والموسيقا  المسارح  مديرية  تنتهج    

والموافقات، حيث تقصي عدداً كب�اً منها بحجة عدم صدور الموافقة مثلاً، على حساب الأع�ل المنتجة من قبلها. إضافةً 

إلى أنها ÷ تقم بتعديلات جوهرية في سياستها Ôاشياً مع ظهور آلية الإنتاج المستقلة هذه، ولا Ôاشياً مع المتغ�ات 

الاجت�عية والسياسية والثقافية التي ظرأت ب¡ عامي 2011 و2016.

    يطرح البحث في نهايته عدداً من الاقتراحات الخاصة التي ±كن أن تساهم في تطوير آلية الإنتاج المستقل والتفاعل 

الظروف  ظل  في  عموماً  السوري  المسرحي  المشهد  تطوير  في  يساهم  م�  المديرية،  قبل  من  إيجابية  بصورة  معها 

والمعطيات الراهنة. من هذه الاقتراحات؛ الحد من التمييز ب¡ العروض المسرحية على أساس جهة إنتاجها، وخاصة في 

المجتمع  تنوع  يراعي  ومتنوع  فضاء مسرحي شامل  والعمل على خلق  العامة،  المسرحية  المرافق  واستخدام  البرمجة 

السوري واختلافاته، آخذاً بع¡ الاعتبار المتغ�ات الاجت�عية والثقافية والسياسية الجذرية الراهنة.
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    تخرجت من كلية الأداب في جامعة دمشق، قسم الآثار، ك� تخرجت من المعهد العالي للفنون المسرحية في دمشق 

قسم الدراسات. عملت منقّبة ومرمّمة في المواقع السورية مع البعثات السورية الفرنسية المشتركة في عصور ما قبل 

التاريخ ب¡ عامي 2002 و2006, وموثقة للوحات الفسيفسائية السورية في كل مواقع ومتاحف سوريا ب¡ عامي 2003 

السورية.  الفسيفساء  لتوثيق  البيزنطية وجامعة دمشق ¼شروع   îللمبا  ãالأورو المركز  مع  لها خبرة عمل  و2007. 

مديرة قسم البرامج والدورات في الأكاد±ية السورية الدولية للإعلام 2007. منسقة في مكتبة الأمانة السورية لدمشق 

عاصمة الثقافة 2008. منشطة ومدربة في المسرح التفاعلي مع الأمانة السورية للتنمية – روافد ب¡ عامي 2009 و

2011. شاركت في العديد من ورشات العمل في مجال الدرماتورجيا والكتابة المسرحية والإعلام. وتعمل الآن كمدربة 

مسرح للأطفال في دمشق.

 :îالبريد الإلكترو

سمات مسرح الطفل المعاصر في سوريا

منال غانم

manalghanem01@gmail.com
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عن البحث

     لمسرح الطفل خصوصية كب�ة Ôيزه عن المسرح الموجه للكبار، فهو يحمل أثراً تربوياً وتعليمياً إلى جانب كونه منتجاً 

فنياً وإبداعياً ولا ±كنه أن يغفل شرط تحقيق التواصل والتسلية لجمهوره. لذا لا بد له أن يتسم بس�ت محددة تتوافق 

مع طبيعة جمهوره، كأن يكون بعيداً عن الغموض والتعقيد، يستطيع الأطفال فهمه والتفاعل معه. بالإضافة إلى ضرورة 

والتعامل  للعا÷،  نظرتهم  وتكوين  وقناعاتهم  الأطفال  فيه على  المطروحة  الأفكار  تتركه  أن  الذي ±كن  للأثر  مراعاته 

¼سؤولية ومعرفة مع ما يتم تقد±ه خلال العروض.

الثقافي عموماً والمسرحي  التي تواجه العمل     مازال مسرح الطفل في سوريا حاضراً على الرغم من كل الصعوبات 

خصوصاً، ف�زالت العديد من الجهات تعمل على إنتاج وتقديم عروض موجهة للأطفال. وفي نظرة عامة أولية على هذه 

العروض، نلاحظ، في معظم الأحيان، غياب استراتيجية واضحة تراعي خصوصية جمهور الأطفال. إضافةً إلى عدم وجود 

معاي� محددة تساهم في ضبط مضام¡ هذه العروض وما تقدمه من أفكار ر¼ا يكون لها أثراً سلبياً على الأطفال، 

خاصةً في ظل الظرف الراهن الخط� الذي تعيشه سوريا، وما يحمله من انتشار للعنف والأفكار المتطرفة أو الإلغائية، 

وسهولة تأثر الأطفال بها.

    يحاول هذا البحث تحديد الأثر الذي تحدثه العروض المقدمة للأطفال عليهم، من خلال دراسة ðاذج متنوعة من 

أهداف  وتحديد  لها  المنتجة  للجهات  واستعراضٍ   ،2016 عام  سوريا  في  قدمت  الأطفال  إلى  موجهٍ  عروضٍ مسرحيةٍ 

وأولويات هذه الجهات في توجهها إلى الطفل. وإلى أي مدى تساهم هذه العروض في تحقيق هذه الأهداف؟ في حال 

وجودها، وهل تدرك هذه الجهات أهمية تأث� هذه العروض على الطفل؟ والنتائج الخط�ة التي ±كن أن تنجم عن 

استسهال التوجه للأطفال والمشاركة في بناء معارفهم وقناعاتهم؟ خاصةً في ظل العنف والتطرف الذي يسود في سوريا 

اليوم، وما يحمله من أثر كب� على تكوين شخصية الطفل وأفكاره.

    وللإجابة على هذه التساؤلات نبدأ أولاً في تحديد الجهات المنتجة للعروض المسرحية الموجهة للأطفال في سوريا الآن، 

سواءً كانت جهات عامة تابعة للدولة كوزارة الثقافة متمثلةً ¼ديرية المسارح والموسيقا ومحافظة دمشق، أو جهات 

خاصة كمدرسة الفن المسرحي في دمشق. ك� نذكر، في استعراضنا لهذه الجهات، ðاذج من العروض المسرحية المقدمة 

مراعاتها  ومدى  ومضامينها  شكلها  حيث  من  الن�ذج  هذه  تحليل  إلى  الدراسة  من   îالثا الجزء  في  لننتقل  ضمنها. 

لخصوصية مسرح الطفل وللظرف الاستثاÿ الذي يعيشه الأطفال في سوريا في هذه الفترة، وصولاً إلى تحديد س�ت هذه 

العروض ومسائلة توافقها مع المعاي� الخاصة ¼سرح الطفل. 

    ليصل البحث في نهايته إلى مجموعة من الأفكار والنتائج أهمها؛ عدم وجود خطة أو استراتيجية واضحة لدى الجهات 

المعنية بإنتاج العروض الموجهة للأطفال، باستثناء بعض الجهود الفردية من بعض العامل¡ في هذا المجال من ذوي 

قبل هواة  تقدم من  العروض  الكث� من  أن  نجد  في�  اصحابها ومبادراتهم.  باختفاء  تختفي  والتي  والمعرفة،  الخبرة 

يفتقرون إلى الأدوات والمعرفة الكافية للعمل في مجال مسرح الطفل، وخاصةً على صعيد صياغة النص المسرحي.

    يقدم البحث في خاÔته أيضاً مجموعة من المقترحات والتوصيات الموجهة إلى الجهات المعنية بإنتاج مسرح الطفل 

الفني  العمل  جودة  على  الحرص  باتجاه  الرقيب،  دور  تلعب  التي  القراءة،  لجان  عمل  تطوير  مثل  فيه،  والعامل¡ 

ومراعاته لخصوصية مسرح الطفل وخصوصية الظرف الذي ±ر فيه أطفال سوريا في هذه المرحلة الحرجة. إضافة إلى 

العمل على زيادة العروض الاحترافية إلى جانب عروض الهواة، ومحاولة الدمج ب¡ النوع¡، لض�ن بناء وتنمية ذائقة 

الطفل بطريقة سليمة. والعمل على تفعيل دور الدرماتورجيا في عملية صياغة هذه العروض لما تستطيع أن تقدمه من 

ضبط للإفكار الموجهة إلى الطفل عبر النص والعرض المسرحي.
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   خريجة المعهد العالي للفنون المسرحية بدمشق، سنة 2013، قسم الدراسات المسرحية. شاركت في 2011  في كتابة 

بعض النصوص ضمن فعالية قراءات مسرحية قدمت على خشبة مسرح سعد الله ونوس في المعهد المسرحي. عملت 

درماتورج ومساعد مخرج في عمل¡ مسرحي¡ خلال العام 2015، الأول بعنوان زيارة ذاتية للمخرج حس¡ خضور عن 

نص الح�مة للكاتب الألماî باتريك زوسكيند Patrick Suskind والثاî بعنوان الفردوس للمخرج إبراهيم جمعة، عن 

نص النادل الأخرس للكاتب البريطاî هارولد بنتر Harold Pinter. لها العديد من المقالات المنشورة في مجال النقد 

الأدã والمسرحي في صحف ومجلات سورية وعربية. شاركت في العديد من ورشات العمل المسرحية التي أقيمت في 

 îدمشق ب¡ سنتي 2013 و2014. ك� كتبت سيناريو فيلم¡ قص�ين الأول بعنوان دخان وعرض في دمشق، والثا

بعنوان العميان، الذي صوّر وعرض في القاهرة.

 :îالبريد الإلكترو

المنتج الثقافي السوري في المنفى،
بين الاندماج الديمقراطي والمثاقفة

هبة محرز

hibamehrez@gmail.com
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عن البحث

    شهدت سوريا في السنوات الست الماضية نسبة هجرة غ� مسبوقة. تغ�ت معها خريطة البلاد سياسياً، وتغ�ت معها 
الخارطة الد±وغرافية للمنطقة. حيث توافد ملاي¡ السوري¡ إلى دول مختلفة، أبرزها الدول الحدودية، كلبنان والأردن 
إليها  وفد  التي  الدول  تأثرت  (لاجئ¡).  مسمى  تحت  جديدة  مجتمعات  مشكل¡   .ãالأورو الاتحاد  ودول  وتركيا. 
السوريون بأعداد كب�ة، وبدأت تظهر تحولات عديدة في سياساتها للتكيف مع هذا الظرف أو استغلاله، ظهرت هذه 
التحولات في دول الاتحاد الأوروã بوضوح وأصبحت موضوعاً للنقاش العام، وخاصةً في ألمانيا، التي استقبلت أكبر عدد 
من اللاجئ¡ السوري¡ من ب¡ دول الاتحاد الأوروã، م� أدى إلى عودة مصطلح الإندماج للظهور بشكلٍ جدليٍ في الحياة 

العامة وأفُردت الصفحات لمناقشة كيفية إندماج هؤلاء اللاجئ¡ ضمن بلدانهم الجديدة.

    يناقش البحث مفهوم الإندماج لدى السوري¡ اليوم في المنفى، محاولاً الإجابة على أسئلة هي: كيف هو واقع المنتج 
يعيشها  التي  الجديدة  الثقافية  الحالة  مع  وما هي علاقته  يتجلى حضوره؟  المنفى؟ وكيف  اليوم في  السوري  الثقافي 
السوريون اليوم؟ متخذاً من ألمانيا ðوذجاً لهذه الدراسة. ومعتمداً على تعريف مصلطح (الاندماج الد±وقراطي) الذي 
نحته عا÷ الاجت�ع الفرنسي آلان تورين Alain Touraine، والذي افترض فيه وجود ثلاثة أنساق للاندماج هي؛ البيئة 
الأصلية للمهاجر والبيئة الجديدة التي انتقل إليها إضافةً إلى الأنا الفردية الخاصة بالمهاجر. يحاول البحث كشف تأث� 
كل من هذه الأنساق على الصورة العامة للمنتج الثقافي، بهدف الوصول إلى تصور واضح عن أثر مفهوم الإندماج على 

حياة وطبيعة عمل ðوذج محدد من السوري¡ المهاجرين إلى ألمانيا والعامل¡ في المجال الثقافي.

    نفترض أن ظاهرة هجرة العامل¡ في المجال الثقافي ليست بالجديدة على السوري¡، على الرغم من وجود فرق كب� 
في الأعداد الآن، إلا أن هناك مهاجرين سوري¡ كÈ كانوا موجودين في ألمانيا، وغ�ها من الدول، قبل العام 2011، ومرّوا 
أو مازالوا ±رّون ¼رحلة الإندماج وصعوباتها، لذا يحاول البحث في جزءه الأول النظر في المنتج الثقافي السوري في المنفى 
في فترات زمنية مختلفة، وطرح ðاذج لأع�ل فنان¡ سوري¡ عاشوا وأنتجوا أع�لهم في ألمانيا، وناقشوا في أع�لهم نفسها 

موضوعة الإندماج والتثاقف كث�اً، وه� الرسام مروان قصاب باشي والشاعر عادل قرشولي.

    أما في الجزء الثاî فنناقش المنتج الثقافي السوري الشاب اليوم في ألمانيا، على الرغم من أن محاولة سبر عملية المنتج 
الفني السوري اليوم تبدو للوهلة الأولى عبثية؛ فكل يوم جديد هو احت�لية مطروحة لتقديم عمل، ونتيجةً لزخم هذا 
الإنتاج اخترنا أربعة ðاذج للمرحلة الزمنية بعد ال2011، لفنان¡ مختلف¡، ðوذجان منه� يعملان في مجال الفنون 
البصرية ه�؛ إ±ان حاصباî وعلي قاف، وآخران في مجال الكتابة ه�؛ محمد المطرود ورشا عباس. ليصل البحث في 
خلال  من  الإندماج  مفهوم  مع  ألمانيا  في  السوري¡  المهاجرين  من  جيل¡  تعامل  كيفية  عن  تصور  وضع  إلى  النهاية 

انتاجاتهم الثقافية، ومدى تأث� هذه المنتجات على نجاح سياسات الإندماج التي تتبعها هذه الدول أو فشلها.
 

    رأينا، من خلال العينات التي تنتمي إلى مرحلة ما قبل العام 2011، تدرجاً في آلية تقديم المنتج الثقافي. حيث ±كن 
أن نطبق عليها ðوذج الاندماج الد±قراطي، فهي خاضت ضمن التعريفات الثلاث (نحن – هم - أنا) مراحل متقلبة 
في سبيل خروج المنتج الثقافي، وكانت النحن في مرحلة سابقة على الأنا وعلى الـ هم، ثم دخل الآخر إلى مستوى الرؤية، 

فقُدم المنتج بعد صراعٍ أو تلاقحٍ، زاخراً بالأنا التي صارت تضم النحن في طياتها، وأصبحت الـ هم واضحة الوجود.

الفردانية والأنا بشكل أساسي، وحاولوا  2011، من محور  الذين هاجروا بعد عام  الشباب  المثقفون  انطلق  بين�     
مخاطبة الآخر العام، أي الآخر الإنسان، وتضمنت أع�لهم النحن والأنا والآخر في ذات الوقت. فوجود أعداد كب�ة من 
السوري¡ المتلق¡ للأع�ل السورية الثقافية في المنفى إلى جانب الألماî أو غ� السوري، هو معادلة جديدة، فرضت 
تأث�ها على طبيعة ومواضيع الأع�ل المنتجة. ل?ى في النهاية أن المنتج السوري الشاب اليوم في ألمانيا بدأ من المرحلة 

التي انتهى إليها المنتج السوري القديم بشكل أو بآخر، ولكن بزخمٍ أكبر وطاقةٍ جديدةٍ، تبشر بحالةٍ ثقافيةٍ خاصةٍ 

ومتفردة ستنتج عن هذا الإندماج أو التثاقف في المستقبل.
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وله عدد من  كاتب ومترجم  2013، هو  عام  الدراسات  للفنون المسرحية في دمشق، قسم  العالي  المعهد      خريج 

النصوص المسرحية، ك� عمل على تنظيم والمشاركة في فعالية قراءات مسرحية في عام 2011 في مسرح سعد الله ونوس. 

ترجم مسرحية الترفيه عن السيد سلون للكاتب البريطاî جو  أورتون Joe Orton عام 2014. عمل مدرباً في عددٍ من 

ورشات التدريب المسرحية، بالإضافة إلى المساهمة في تنظيم عددٍ من النشاطات الثقافية في برل¡ ألمانيا في عام 2016.

Waelkhsalem@gmail.com :îالبريد الإلكترو

الدراما التلفزيونية السورية، علاقة الكتّاب
بشركات الإنتاج

وائل سالم
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عن البحث

    هذا البحث هو محاولة للتعمّق في الدراما التلفزيونية السورية التي أصبحت اليوم جزءاً مه�ً من الثقافة الشعبية 

التلفزيونية مع شركات  الدراما  العامة، ذلك من خلال رصد علاقة كتاب  الذائقة  التثقيف وخلق  وأحد أهم مصادر 

الإنتاج. ما دفعنا للعمل على هذا الموضوع هو الإه�ل الذي يعاî منه كتاّب الدراما على الصعيد النقدي، فمعظم 

الكتابات التي تتعرض للدراما التلفزيونية السورية تفتقر إلى الدقة والموضوعية وتنحو باتجاه إطلاق أحكام القيمة على 

الأع�ل، على الرغم من أن هذا النوع الدرامي يعد واحداً من أهم المكونات الثقافية المؤثرة في المجتمع السوري بشكل 

مباشر، لما يتميز به من شعبية كب�ة ومتابعة من قبل طيف واسع من الجمهور السوري والعرã أيضاً.

    يفترض البحث أن الدراما التلفزيونية السورية قد وصلت مع العام 2017، إلى حالة شديدة الحرج على صعيد الإنتاج 

ك�ً ونوعاً، ويحاول تقصي أسباب هذا الحال من خلال رصد التغ�ات الحاصلة على آليات الإنتاج التي حصلت نتيجةً 

لمحاولة الشركات المنتجة التأقلم مع الظرف الراهن المعقد. وذلك من خلال الإجابة على سؤال أساسي هو: لماذا اضطرت 

العديد من شركات الإنتاج إلى تغي� آليات عملها لأكÈ من مرة في السنوات الماضية؟ وما هي التبعات التي شكلتها هذه 

التغي�ات على العامل¡ فيها وخاصةً على الكتاب؟

    ينقسم البحث إلى فصل¡، نقدم في الفصل الأول سرداً تاريخياً للمراحل التي مرت بها الدراما التلفزيونية السورية، 

مستعرض¡ التغ�ات التي حصلت في كل مرحلة على مستوى الإنتاج وإنعكاس ذلك على الكتاّب، بدايةً من |انينات 

القرن الماضي، مروراً بالتسعينيات، والتي شهدت نقلةً نوعيةً في كم الإنتاج ونوعه. حتى العقد الأول من القرن الواحد 

والعشرين والذي شهد تحولات وظروف متسارعة أدت إلى تحول الدراما التلفزيونية السورية إلى صناعة وطنية لها 

دورتها الاقتصادية الخاصة نتيجة نجاحها الشعبي على الصعيد المحلي والعرã. وصولاً إلى الحالة الصعبة والمعقدة التي 

وصلت إليها الدراما التلفزيونية بعد اندلاع أحداث الربيع العرã وحتى العام 2016.

    أما في الفصل الثاî فنناقش فيه العلاقة ب¡ الكتاّب وشركات الإنتاج في ضوء عوامل أخرى مؤثرة؛ كالرقابة المفروضة 

من الدولة على مضام¡ الأع�ل، وانتشار البث عبر الإنترنت وما انتجه من ظرف مشاهدة جديد غّ� من أسلوب التعب� 

وبالتالي أثر على العلاقة مع الكتابة والإنتاج بشكل عام، بالاضافة إلى معالجة سؤال علاقة الهامش والمركز في الدراما، 

على الصعيد الاجت�عي، وهي علاقة إشكالية تتسم بغياب أطياف واسعة من فئات المجتمع السوري عن الظهور في 

المسلسلات م� يؤدي إلى تهميشها لصالح فئات أخرى.

    رصد البحث علاقة كتاّب الدراما التلفزيونية مع شركات الإنتاج السورية معتمداً على آليت¡ في جمع المعلومات، 

الأولى هي البحث التاريخي لفهم طريقة عمل وتطور هذا الوسيط المعقد والمتشعب، أما المصدر الثاî للمعلومات 

فاعتمد على إجراء مقابلات مع عدد من الكتاّب السوري¡ من مختلف الأجيال والخلفيات والخبرات، إضافةً إلى العودة 

إلى مقابلات مع كتاّب منشورة على الانترنت. وواجه البحث صعوبة كب�ة في التواصل مع الجهات الإنتاجية الفاعلة 

داخل سوريا، سواءً كانت حكومية أو خاصة، حيث واجهنا رفضاً قاطعاً للتعاون في توف� معلومات كانت ستساعدنا 

على إغناء البحث وستوفر علينا جهداً كب�اً، على الأقل، في إحصاء الأع�ل التلفزيونية في المراحل التاريخية المختلفة.

    أخ�اً استطاع البحث الوصول إلى عدد من الخلاصات والنتائج عن علاقة الكتاب بالجهات المنتجة ومدى تأث� تغّ� 

آليات الإنتاج على هذه العلاقة وطبيعتها، وكيف تغّ�ت مع مرور الزمن، لنلاحظ أن ضعف الانتاج التلفزيوî في سوريا 

بدأت تظهر بوادره قبل اندلاع أحداث الربيع العرã بسبب اهت�م شركات الإنتاج بالكم على حساب النوع والتوجه 

نحو إرضاء السوق والقنوات العارضة عوضاً عن التركيز على تطوير عناصر القوة التي Ôيز الدراما التلفزيونية السورية 

28 / 29



الجمهور  من  وقريبة  للاهت�م  مث�ة  أع�ل  انتاج  قادرين على  كتاب محترف¡  أهمها وجود  والتي  زخمها،  وتعطيها 

وتعتمد في نجاحها على جودتها بعيداً عن تلبية احتياجات السوق الاستهلاكية.

    أدى هذا إلى تغ� طبيعة التعاطي مع العامل¡ في الدراما ¼خلتف اختصاصاتهم وخاصة الكتاب، حيث اتسمت 

العلاقة ب¡ الكتاب والشركات المنتجة بالتباين والتنافر في معظم الأحيان، وخاصة بعد الانتشار الواسع الذي حظيت به 

الأع�ل التلفزيونية السورية في العا÷ العرã. فمن المؤسف أن يكون الكتاّب هم الحلقة الأضعف في عملية الإنتاج هذه 

فعلى الرغم من كونهم يضعون المادة الأولية التي يبنى عليها كل أجزء العمل لاحقاً، إلا أنهم يعانون من تقلص مساحة 

حرية التعب� باطرّاد، وفرض الكث� من القيود عليهم من قبل الشركات والقنوات العارضة.

أنها منتج فني مؤثر وباقٍ وقادر على إعالة نفسه، وعدم الاستفادة من هذا  التلفزيونية السورية  الدراما     أثتبت 

الوسيط ورفضه بشكل كامل وإطلاق أحكام قيمة مطلقة على الأع�ل المنتجة ضمنه، هو فرصة ضائعة في بلاد قليلة 

فيها هي الأنواع الفنية القادرة على Ôويل نفسها بنفسها.
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